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Le spectacle

Un kaléidoscope poétique entre théatre, danse et cirque,
gui interroge nos instincts grégaires et nos singularités.

Comment, sur un navire bercant son équipage d’une tendance incontournable au besoin de trouver
sa communauté, contourner le conformisme et libérer I'étre singulier qui sommeille en nous ?
Pouvons-nous vraiment éviter de nous laisser avaler par la masse, son poids et son confort rassurant
? A quel point sommes-nous formatés ?

Vous étes uniques se déploie comme un kaléidoscope de propositions poétiques pour faire le tour de
la question de notre singularité, de son impact positif sur le groupe mais aussi des écueils du
conformisme. Dans un méme univers, les disciplines coexistent. Ainsi, théatre, danse, cirque, magie,
événements visuels se succedent et s’allient pour donner a vivre un parcours ludique et festif qui
nous invite a réfléchir aux automatismes qui nous habitent et peut-étre méme, a créer de nouvelles
fagons d’agir positivement sur notre quotidien et les groupes que nous intégrons.

Vous étes uniques place avec délicatesse et humour le spectateur au croisement inconfortable de
ses possibilités d’individu et de son assujettissement au groupe, le doute s’insinue au fur et a mesure
des constats et des formes pour finalement dévoiler ses propres facultés d’action insoupgonnées.
Une promenade onirique jalonnée de questionnements profondément réels qui nous guident dans
cette découverte des endroits de nous-mémes ou nous nous trahissons parfois au profit de notre
instinct grégaire.



Note d’intention

L’étre humain est fondamentalement influengable. Il est conformiste, grégaire, assujetti au groupe, a
la pensée dominante et aux codes. Cette vaste thématique abordant des fonctionnements du monde
contemporain, une fois passée a la moulinette de la folle inventivité poétique et festive de Maggy
Jacot et d’Axel de Booseré, nous convoque a un spectacle a facettes pour sept comédiens.
L’influencgabilité humaine est traitée sous la forme d’un montage kaléidoscopique.

Le Grand Tri, piece inédite de Paul Pourveur, met en lumiere la capacité de I'individu a agir sur un
groupe en instillant le doute qui favorise la réflexion, la décision personnelle et I'innovation. La piece
passe le relais a des expériences psycho-sociales revisitées, des séquences musicales et dansées,
ainsi qu’a des moments scéniques visuels ébouriffants.

La Compagnie Pop-Up nous invite, avec une rafraichissante énergie et un franc espoir, a
reconsidérer les compromis que I'on voudrait anodins, les lachetés dont on s’accommode, les
comportements d’autruche soi-disant sans conséquence et l'insignifiance des voilements de face.
Un bien joyeux remue-méninge ou I'imaginaire ouvre des portes libératrices.

Des études suggerent que notre cerveau est apaisé par la conformité et voit la désapprobation
sociale comme un danger, ce qui rend I'acte de se conformer plus agréable. La plupart du temps,
nous nous laissons donc aller sur I’élan de la conformité, par facilité. La masse d’informations a gérer
est si importante que nous préférons souvent faire confiance et suivre aveuglément la majorité plutot
que de nous lancer dans une évaluation critique et rationnelle.

Se conformer est du reste naturel et réconfortant et ce n’est pas un comportement que nous
pouvons ou devons éliminer completement. En effet, a de nombreuses reprises dans notre vie, nous
choisissons de nous conformer au groupe et ce choix est le plus judicieux pour notre sécurité ou
notre santé.

Cependant, on est aussi en droit de se poser la question suivante : plutdt que de se laisser influencer
par certaines idées qui provoquent la crainte, voire la peur ou le suivisme aveugle, un individu isolé
peut-il avoir une influence positive sur un groupe ?

A ce titre, le film Douze hommes en colere de Sidney Lumet (1957) apparait exemplaire. Il met
clairement en évidence les mécanismes « d’influence minoritaire » et est édifiant sur le droit au doute.
Il n'est pas ici question de manipulation d’'un groupe par un individu. Ce qui est révélé, c’est la
capacité d’'un seul individu a amener d’autres a effectuer un parcours d’analyse factuelle et
personnelle.

Séduits par ce theme de I'influencabilité minoritaire mais conscients de la nécessité d’actualiser le
propos, Maggy Jacot et Axel De Booseré ont demandé a Paul Pourveur d’écrire une piece en
épisodes a inclure dans leur projet Vous étes uniques.

Pour I'auteur, I'un des publics les plus touchés par les effets du conformisme et de I'influencabilité est
celui des managers et des cadres. Chaque entreprise a sa culture, son ADN, qui est aussi supposé
devenir 'ADN de I'employé, du moins concernant son mode de fonctionnement.

Les réunions d’entreprise étant le rite par excellence ou s’exprime la quintessence du conformisme
contemporain, Paul Pourveur y installe le cadre du huis clos de la piece. Le sujet de la réunion est



grave : Le ‘Codir’ (Comité direction), c’est-a-dire les responsables des six services essentiels d’une
multinationale trés puissante, aux activités si hombreuses que plus personne ne sait exactement
lesquelles, doit décider de licencier 15.000 personnes ; le vote doit étre unanime. Comme dans
Douze hommes en colére, une personnalité isolée réussira contre toute attente a retourner I'avis du
groupe pourtant conduit par quelques fortes personnalités.

Mais le spectacle ne se limite pas a cette écriture dont les trois tableaux s’inscrivent dans une
fresque plus large renvoyant a une diversité de positionnements. Ceux-ci ont inspiré a Maggy Jacot,
Axel De Booseré et leur équipe une multiplicité de séquences mettant en lumiere différents éclairages
de cette méme thématique. Youtubeuses, platistes, nightclubbers et suivistes de tous poils s’en
donnent donc a cceur joie dans cette fresque colorée.

Maggy Jacot & Axel De Booseré,
Awvril 2022



Photos du spectacle

Les visuels et teasers du spectacle seront disponibles sur notre site internet :

http://theatre-martyrs.be/
© Alice Piemme
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Entretien avec Maggy Jacot et Axel De Booseré

Pouvez-vous nous parler de la genése du spectacle ?

A maintes occasions nous avons été interpellés par le fait que nous avons tous tendance a suivre les
choix d’un plus grand nombre, que ce soit dans le travail, les manifestations sociétales, la maniere de
s’habiller, de se comporter, et méme de penser. On le sait, I'individu est fondamentalement
influengable, donc suiviste.

Pour créer Vous étes uniques, c’est I'observation de ces comportements qui nous a guidé ; nos
recherches nous ont menés aux expériences réalisées en psychologie sociale. Certaines nous ont
vraiment inspirés pour créer des scénarios de jeu, pour écrire les différentes séquences du spectacle.
Nous avons tenté de comprendre comment un individu se plie au groupe, comment il s’y intégre,
comment il essaye d’en sortir, ou encore comment il est possible d’agir positivement sur celui-ci.
C’est cette réflexion qui a été le point de départ du spectacle Vous étes uniques.

Nous nous sommes aussi inspirés du film Douze hommes en colére de Sidney Lumet, un huis clos
oU un jury d’assise doit rendre son verdict de fagcon unanime. Ce qui nous a intrigués dans le
fonctionnement des jurés d’assises entre eux, c’est ce qu'on appelle le fonctionnement
“d’innovation” ou l'influence minoritaire, qui met en avant la capacité d’un seul individu a semer le
doute dans un groupe lorsque celui-ci déroge a I'avis général et qu'il apporte une nouvelle fagon de
voir les choses. On peut alors se demander pourquoi cette personne pense autrement et décide de
ne pas suivre le groupe, et de cette maniére on en vient a se questionner et a remettre la réflexion
générale en doute. C’est la réflexion autour de la capacité d’un seul individu a amener d’autres a
refaire un parcours d’analyse qui est devenu le moteur principal de cette création.

Nous avons d’abord écrit différents courts scénarios mettant en jeu les différentes idées émergeant
de ces observations. Puis nous avons entamé ce que 'on pourrait appeler une écriture partagée en
nous entourant de créateurs divers : par exemple il y a des séquences de danse écrites par un
chorégraphe selon un de nos scénarios.

Vous disiez que vous vous étes entourés de personnes pour écrire une partie de votre spectacle.
Paul Pourveur a donc fait partie de ces personnes avec son texte Le Grand Tri ?

Nous voulions effectivement travailler sur une piece contemporaine axée sur I'influence minoritaire
relevée dans Douze hommes en colére. Nous avons donc demandé a Paul Pourveur d’écrire sur le
principe d’« innovation ». Lors des répétitions, nous avons effectué quelques remaniements avec les
acteurs, et cette version a été nommée Out of the box. Celle-ci a été divisée en trois épisodes qui
reviennent a différents moments du spectacle, a la maniere d’une série télévisée. Le spectacle entier
est donc séquencé et articulé autour de ces trois épisodes.

Vous disiez vous mémes que le spectacle n’est pas construit selon un regard univoque,
considérez-vous tout de méme qu’il comporte un fil rouge conduisant I'histoire du début a la
fin ?

Le fil rouge du spectacle c’est sa thématique, a savoir I'influencabilité, le conformisme. C’est ce qui
relie réellement toutes les séquences entre elles. L'influencabilité c’est la fagcon dont on parvient a
influencer I'autre dans ses choix, ses pratiques, ses humeurs, ses références... A fortiori, c’est la
fagon dont les groupes, et dont les membres d’un groupe agissent en fonction des influences
dominantes. Et comment un individu isolé peut poser le contrepoint de la tendance générale et
parvient a influer le fonctionnement de groupe qui au départ est homogeéne.



Un des personnages du spectacle est muet, pouvez-vous nous expliquer ce choix ? Quelle est la
symbolique de ce personnage ?

Ce petit personnage est une invention poétique et clownesque qui crée du lien entre les séquences. |l
n'est pas a proprement parler le fil rouge du spectacle, mais il représente le trait d’union entre les
différentes séquences du spectacle organisé comme un kaléidoscope. En fait, c’est comme s’il
donnait a voir et comme s’il découvrait aussi, en méme temps que le spectateur, ce monde étrange
qui est en train de se déployer devant lui. Il n'a pas d’a priori, il est heureux, et il permet une réelle
ouverture sur le spectacle puisqu’il ouvre a I'imaginaire. Il permet au spectateur de s’approprier un
regard et un voyage a travers le spectacle. En effet, il ne fait pas réellement partie du jeu ou de la
thématique. Il se promene dans le spectacle, a la maniére d’'un personnage tombé de la lune qui
découvre notre monde tableau apres tableau. Il est en fait constamment en surprise, en observation
et en découverte, et agit parfois comme un révélateur pour le spectateur.

Nous avons décidé de le représenter a la maniere d’un mime car nous voulions que le langage
corporel prenne parfois le pas sur le langage verbal. Il y a un cbté ludique qui nous permet de
ponctuer avec dynamisme les séquences textuelles.

Quelles sont vos inspirations en termes de scénographie ? Quel est I'intérét selon vous d’avoir
une scénographie particuliere et changeante ? D’ou cela vient-il ?

Nous fonctionnons ensemble dans un parcours de réflexion qui articule simultanément la
dramaturgie, la scénographie, la réflexion sur le jeu, etc. C’est une sorte de package de création.
Pour Vous éfes uniques, nous voulions créer des changements scénographiques pour chaque
univers visuel différent. C’était selon nous le but d’un spectacle multi facettes ; il faut que chaque
facette soit représentée d’'une maniere qui lui est propre. Le but était également de travailler toujours
avec un décalage poétique et humoristique par rapport a la réalité.

Vous parlez du traitement de I’numour dans le spectacle. Quel est son réle justement ? Pourquoi
était-il important pour vous d’insérer de I’humour dans le spectacle ?

’avantage de ce type de spectacle séquenceé c’est d'offrir au spectateur un vrai voyage ; on n’entre
pas dans un univers donné qui reste uniforme, au contraire, NOUS PropPOSONS UN parcours qui saute
dans les humeurs, dans les références stylistiques. Nous faisons donc le pari que cette
différenciation de références va chaque fois garder le spectateur en attention. Cela va le surprendre,
lui proposer de rester assez actif dans son regard et dans la découverte du spectacle. L’humour est
porteur car il suscite une réaction immeédiate par rapport a ce qui est représenté sur scéene. Il ne
permet pas vraiment de transiter par une réflexion, méme si les séquences humoristiques sont
construites a partir de réflexions dramaturgiques, car les réactions a I'humour passent par le ressenti
immédiat. De plus, elles apportent un plaisir direct aux spectateurs. Cette différenciation
d’approches, de styles et d’humeurs nous permet donc de garder le spectateur en éveil et d’étre
toujours en lien avec lui.

Pour vous, est-ce que le conformisme est forcément quelque chose de négatif ?

On ne peut pas vivre ensemble en société sans une forme de conformisme. C’est-a-dire qu’on
accepte certaines données pour fonctionner en groupe. Il peut donc étre salutaire par moments.
Mais il faut savoir poser un regard critique et tenter de conserver un libre arbitre. Il ne faut pas rester
passif par rapport au groupe, il faut pouvoir se remettre en question. On peut prendre la décision de
se conformer mais de maniére critique, en gardant les yeux ouverts.

C’est la le but du spectacle : nous mettons en évidence que le probleme du conformisme c’est d’étre
influencable. Mais c’est nous, notre nature, et c’est n’est pas grave, mais c’est intéressant d’en avoir
conscience car a certains moments il convient de faire un pas en arriere pour analyser dans quoi
NOuS NOUS engageons.



La parodie de la société que vous représentez dans le spectacle a travers les scénes de défilé,
de I’entreprise, des youtubeuses, etc., c’est pour mettre en avant le besoin d'étre critique par
rapport a ce type de comportement ? Ou bien c’est pour mettre le point sur un autre
probleme ?

Les deux : le phénomeéne de l'influencabilité au niveau des réseaux sociaux est effrayant. Il y a une
mise en garde, peut-étre, dans le spectacle qui vient de I'observation d’un vrai phénomeéne de
société qui n'est pas exagéré. Cela nous permet d’offrir des séquences trés drbles a montrer sur un
plateau.

Notre but par contre n’est pas d’étre moralisateur et de critiquer purement et simplement ces
phénomeénes. C'est plutbt de pousser le spectateur a réfléchir sur son propre comportement
conformiste et influencable. Nous ne posons pas de jugement de valeur, nous voulons simplement
entamer la réflexion.

Propos recueillis par Antoinette Brusselmans et Coline Lepoutte
Avril 2022
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Extraits du texte

EXTRAIT DU GRAND TRI Paul Pourveur
(Une réunion d’urgence entre les directeurs de six services au sein d’une multinationale, avec comme
objet le vote du procédé de licenciement de 13.500 personnes.)

F3 - Transformation :

J’aimerais quand méme proposer mon pitch.

(ils soupirent tous)

Ma proposition remet I’humain au centre de la solution.

Je vais offrir a ces 13.500 employés une promotion. Promouvons-les a un poste plus important, avec
plus de responsabilités, promouvons-les a leur niveau d’incompétence absolu. Ou bien ils vont se
rendre compte qu'ils ne sont pas a la hauteur de la tache et ils vont démissionner ou bien ils vont
vouloir s’améliorer et excelleront dans leur travail.

H1 — Autonomie :

Trés bien, qui vote pour la proposition de Transformation ?

(F1 léve la main)

Esther, tu ne peux voter que pour un pitch.

F1 — Visibilité :

Je veux tenir mes options ouvertes.

F3 — Transformation :

Je sais que cela vous emmerde de penser a I'humain, mais moi, j'en tiens compte. Moi, je donne une
derniere chance a ces 13.500 étres humains.

H2 — Authenticité :

Ma petite Claire | Arréte d’humaniser ces inutiles !

H3 — Diagnostic :

Ton pitch risque de nous codter plus cher.

F3 — Transformation :

Au contraire |'ai fait le calcul : en trois ans tout sera assaini.

H1 — Autonomie :

Ou nous serons en faillite !

H3 — Diagnostic :

Et alors c’est nous qui passerons a la trappe.

H2 — Authenticité :

Ce qui t'intéresse surtout ce n’est pas d’avoir une bonne proposition, mais d’avoir raison !
H3 — Diagnostic :

Il n’a pas tout a fait tort évidemment. C’est vrai que tu veux toujours avoir raison.

H1 — Autonomie :

Et sans amener d'arguments convaincants !

Esther, merde quoi ! Aide-nous un peu a la convaincre !

F1 — Visibilité :

Sa proposition a des ... a des éléments valables.

F3 — Transformation :

Merci Esther.

F1 — Visibilité :

Il N’y a pas de quoi.

H1 — Autonomie :

Et quels sont les éléments valables ?
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F1 — Visibilité :

Ben ... cela me semble évident.

H3 — Diagnostic

Mais encore ?

F1 — Visibilité :

Ben ... comme Claire I'a souligné ... 'humain...

H2 — Authenticité :

Mais tu t’en fous de I'humain !

F3 — Transformation :

Ma proposition, c’est un Win-Win pour tout le monde et en plus c’est une solution élégante et éthique !
Tu comprends ?

(...)

Tout le monde mérite une seconde chance. Si moi, jannonce que 13.500 employés vont étre promus.
Cela va les motiver et ils vont étre surpris.

Dans I'entreprise, ils savent trés bien qu’il y a des problemes et ils savent que des licenciements vont
se produire.

H1 — Autonomie :

(coupe Transformation)

Ma proposition est aussi éthique ... je ne licencie pas, je reclasse. Nuance !

De plus, nos inutiles vont se sentir utiles en Afrique. Ca va redonner un sens a leur vie. Et le Malawi va
pouvoir profiter des compétences de nos inutiles.

Nos inutiles vont aider ce pays a s’en sortir.

(....)

Non, croyez-moi, ma proposition est la meilleure.

(...)

H3 — Diagnostic :

D’accord ; la proposition de Patrick est déja bien avancée.

H1 — Autonomie :

Je crois que tu dois avoir confiance dans notre expérience, Claire ...

H3 - Diagnostic :

Au fond de toi, tu sais que la proposition de Patrick est la plus jouable. Et puis I’Afrique, ce n’est pas si
mal.

H2 — Authenticité :

Tu es compartimentée, tu le dis toi-méme. Fais appel a ta partie ... complaisante ... si tu en as une.

F1 — Visibilité :

Tu sais, Claire, je veux bien garder mes options ouvertes mais tu m’en demandes trop. Promouvoir
quelqu’un qui ne le mérite pas... Cela va vraiment a I'encontre de mes principes.

H3 — Diagnostic :

Tu es jeune, tu veux explorer d’autres voies ... c’est normal, c’est de ton age.

H1 — Autonomie :

J’aimerais vraiment que tu participes a la réalisation de ma proposition, Claire. J’ai besoin de toi pour
en développer le potentiel

F1 — Visibilité :

Tu es trop individualiste

H3 — Diagnostic :

On a besoin les uns des autres. Pense ‘groupe’,

F1 — Visibilité :

‘Communauté’ ...

H3 — Diagnostic :

‘Meute’ s'il le faut.

12



Biographies

Maggy JACOT

(Conception & réalisation)

Axel DE BOOSERE

(Conception & réalisation)

Astrid AKAY

(Actrice)

Durant 12 ans, Axel De Booseré et Maggy Jacot ont formé le duo
de créateurs de la compagnie belge Arsenic dont ils étaient les
cofondateurs. lls ont réalisé les spectacles qui ont fait la renommée
d’Arsenic : Une Soirée sans Histoires, Le Dragon, Eclats
d’Harms Cabaret, Dérapages, Macbeth, e Géant de Kaillass...
Ce parcours a rassemblé pres de 200.000 spectateurs lors de plus
de 1.200 représentations. Leurs recherches d’un théatre populaire
contemporain mélent étroitement les aspects de mise en scéne a
la scénographie et propose a un large public un théatre de sens
visuel et festif. Depuis 2013 ils entament un nouveau parcours
avec la Compagnie Pop-Up. Leurs premiéres mises en scéne sont
Alpenstock de Rémy De Vos (créée au Thédire de Liege), Poids
Plume de Mireille Bailly et Cabaret du bout de la nuit, une fresque
théatrale et musicale sur la Belle Epoque et la Grande Guerre,
créée également au Thédire de Liege. S’ensuit une aventure
belgo-tcheque passionnante, UBUs d’apres Alfred Jarry et avec
des textes de Jean-Marie Piemme. En 2017, ils s’associent avec le
Théatre de I'Eveil pour monter Mephisto de Thierry Debroux et en
2018, ils créent Juke Box Opéra au Royal Festival de Spa, un récit
théatral et musical de Paul Pourveur. lIs créent Vous étes uniques
en 2020 au Théatre de Liege. L'été 2021 deux spectacles voient le
jour, Le Départ de Mireille Bailly en association avec la compagnie
Maison Ephémeére et Flash Party, un conte musical écrit
également par Mireille Bailly. L’année 21 se termine par la mise en
scene de Peter Pan de Thierry Janssen au Théatre du Parc.

Astrid Akay est dipldbmée de 'ESACT de Liege en interprétation
dramatique et de la SYNTRA d’Anvers en techniques lumiére et
son. Apres une troisieme formation a la FET a Liege en production
et diffusion, la comédienne se produit dans le film Demain dés
l'aube, réalisé par Delphine Noéls. En 2016, elle poursuit la
direction et la programmation artistique du Festivaleke, initié avec
Victoria Lewuillon en 2014, et joue dans Un arc en ciel pour
I'occident chrétien de René Depestre, mis en scene par Pietro
Varrasso. Entre 2018 et 2019, elle travaille a trois reprises avec la
compagnie Royales Marionnettes dans La Porte du Diable, Li
Naissance et Les Fabuleux (mis en scene pas Agnés Limbo). En
2020, elle fonde le collectif Le comité avec Victoria Lewuillon et
Marie Bourin, actuellement en création pour le projet Chiméres.
Elle jouera prochainement dans le troisieme volet de la Trilogie du
Cri : Lune de la jeune autrice Pamela Ghislain, mis en scene par
Sandrine Desmet.
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Mireille BAILLY

(Actrice)

Fabian FINKELS

(Acteur)

Mireille Bailly collabore depuis plus de 15 ans avec les créateurs
Axel de Booseré et Maggy Jacot (Le Dragon, Eclats d’Harms,
MacBeth, Cabaret du bout de la nuit, Alpenstock,...). Elle
également travaille notamment sous la direction de Jacques
Delcuvellerie, Jean-Claude Berutti, Philippe Van Kessel, Johan
Simons, Denis Marleau, Roman Kozak.

En tant qu’autrice, Le départ, son dernier texte, a recu en 2017
les prix : InédiThéatre/Les Journées de Lyon des Auteurs de
Théatre et le Prix Georges Vaxelaire.

Elle est également traduite en espagnol par Boris Schoemann.

Fabian Finkels est un comédien, chanteur, musicien, auteur,
compositeur et doubleur belge. Diplébmé de I''AD en 2011, il fonde
avec sa promotion la Compagnie Arbatache, notamment mise en
scene par Manu Dekoninck dans Aura Popularis de Dominique
Breda, tout en débutant sa carriere au théatre et a I'opéra, dans
une coproduction de l'Infini Théatre. Aprés un passage par le
Théatre des Martyrs, ou il joue aux cOtés de Pietro Pizzutti et
Valérie Bauchau, sous la direction de Christine Delmotte, suivi
d'une trés belle premiere histoire avec Axel De Booseré et Maggy
Jacot (Cie Pop-Up) dans le Cabaret du bout de la nuit au Théatre
de Liege et au Théatre National, Fabian rejoint le Centre National
de Poitiers pour débuter une tournée frangaise avec, entre autres,
Olivier Massart, dans un Musset coproduit par le Thééatre Le
Public. En 2017, pendant qu'ill compose la bande son de
Rhinocéros pour les Martyrs, il retrouve la Compagnie Pop-Up au
Théatre Royal du Parc dans le rble de Mephisto, théatre ou il
prend part a deux ou trois productions par saison, dans des rdles
parlés et chantés (Mephisto, Hamlet avec ltsik Elbaz, Scrooge
repris trois années consécutives, Le livre de la jungle repris
€galement, 7984 dans le rble de Winston Smith, etc.).

En 2020, il rejoint & nouveau la Compagnie Pop-Up au Thééatre de Liege dans Vous étes uniques de
Paul Pourveur, piece qui sera reprise au Théatre des Martyrs en 2022. Trés attaché a cette
compagnie, il les rejoindra également fin 2021 dans Peter Pan, pour interpréter le réle du mythique
Capitaine Crochet, ainsi qu'en début 2023 sur Pinocchio, toujours au TRP. En attendant la saison a
venir et les suivantes (dont Animal Farm de Georges Orwell, fin 2022), Fabian préte chaque jour sa
voix a des dessins animés, séries et films divers, ou chante pour Disney, tout en continuant son travail
de créateur sonore et d'auteur de textes dédiés au Théétre (De A a Z, Imagine there's no Lennon,

etc.).
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Pénélope GUIMAS

(Actrice)

Loriane KLUPSCH

(Actrice)

Apres une formation professionnelle d’acteur a I’Acting Studio de
Joélle Sévilla a Lyon, Pénélope Guimas se rend a Bruxelles ou elle
obtient son dipldbme de master en interprétation dramatique a
I'INSAS. Formée également au chant et au violon, elle se produit
dans plusieurs comédies musicales, notamment dans Hair dirigée
par Candy Saulnier et Annette Sachs a I'INSAS en 2015, Le Noél
de Scrooge mise en scene par Thierry Debroux et Patrick Mincke
au Théatre Royal du Parc en 2018-2020, et We should be
dancing en 2019-2021, une création d’Emilienne Flagothier jouée
au ProPulse Festival 2021 et au Edimbourg Fringe Festival 2021.
Pénélope Guimas s’essaie aussi au cinéma dans les court-
métrages Magic Marlone de Tom Adjibi et Switch de Marion
Renard, récomposé au Film Fest Gant 2018 et au BIFFF 2019.

Loriane Klupsch est une comédienne belge originaire de Charleroi,
dipldbmée du conservatoire Royal de Bruxelles en 2016. On a pu
notamment la voir sur la scéne du Théatre Royal du Parc, dans
L’fle au Trésor de Thierry Debroux. Depuis 2017, elle campe le
réle d’Anna dans la piece Nadia de Daniel Van Klaveren, un projet
de I'European Theater Convention et du Théatre de Liege. La
piece aux multiples facettes arrive dans les écoles secondaires
bruxelloises en janvier et mars 2020 avec le soutien de la
Fédération Wallonie-Bruxelles. A I'été 2018, elle part se former au
théatre anglais a la LAMDA de Londres, dont le directeur n’est
autre que Benedict Cumberbatch. Grace a cette formation, elle
décroche un rdéle pour le téléfilm américain Love Romance &
Chocolate. En 2020, elle apparait pour la premiere fois au cinéma
dans le fim de Solange Circurel Adorables mais aussi dans les
séries Moloch sur Arte et dans la série OVNI(s) sur Canal+.

En 2021, elle déménage a Paris et tourne La Maison de Anissa Bonnefont avec Ana Girardot et Rossy
De Palma. On la retrouvera également dans le premier long métrage de la réalisatrice belge Elodie
Lélu C’est de Famille aux cotés de Fantine Harduin et Olivier Gourmet. Elle reviendra ensuite au
théatre a la Comédie Volter dans Le Blasphéme, dans une mise en scene de Michel De Warzée. Coté
vie privee, elle est un membre actif de I'association Kick Cancer, qui se bat pour la recherche en
oncologie pédiatrique. En 2022, nous la retrouverons sur la plateforme Netflix dans la saison 2
de Braqueurs de Julien Leclerc, ainsi que dans la comédie Caméra Café sur M6.
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Aprés un diplébme de I'Académie internationale de ballet de
Suttgart, Colline Libon est engagée en 2017 au Zurich Ballet et
commence sa carriere en tant que corps de ballet avec le
répertoire classique tel que Le Lac des Cygnes, Casse-Noisette,
Don quichotte, mais aussi des créations plus contemporaines
notamment avec le chorégraphe Wiliam Forsythe. Avec la
compagnie elle partira régulierement en tournée internationale.

En 2010 de retour en Belgique, son pays d'origine, Colline Libon
décide d'élargir son horizon et de se tourner vers le théatre. Elle
obtient un Master en interprétation dramatique de I'lAD a Louvain-
la-Neuve en 2014. A sa sortie, elle reprend la danse et le jeu en
performant pour une création de l'artiste plasticien Michel

. Francois, puis pour Touch Down de Maud Blandel et partira
Coll_me LIBON également en tournée internationale avec le spectacle Mount
(Actrice) Olympus 24H de Jan Fabre.

Colline Libon jouera aussi dans des spectacles de théatre comme le spectacle Mephisto, au théatre
Royal du Parc entre 2016 et 2018, sur lequel elle collabore déja avec Maggy Jacot et Axel De
Booseré a la mise en scéne, Régis avec le collectif Canine ou encore dernierement L’errance de
I’hippocampe de Jean Michel d’hope avec la compagnie Point Zero (2021). Avec la compagnie
Mossoux bonté elle danse dans la création les Arriere-mondes. Elle tourne aussi des courts- et
longs-meétrages : Les Huitres, court métrage réalisé par Maia Descamps en 2021, la série francaise
Opéra, et Don Juan, long métrage réalisé par Serge Bozon.

Fabrice Schillaci sillonne les scenes belges et frangaises depuis
plus de 20 ans. Issu du conservatoire de Liege (ESACT), Il
collabore régulierement avec le Théatre National de Belgique et le
Théétre de Liege. Il fut entre autres Le Dragon de Evgueni
Schwartz de La Cie Arsenic, le chien dans Dialogue d’un chien
avec son maitre sur la nécessité de mordre ses amis de Jean-
Marie Piemme mis en scéne par Philippe Sireuil. On a pu le voir
depuis dans Les jumeaux vénitiens mis en scéne par Mathias
Simons au Théatre National, spectacle coproduit par le Thééatre de
Liege et le Théatre de Carouge de Geneéve. Il avait déja collaboré a
deux reprises avec le metteur en scéne dans Les fourberies de
Scapin et Les cannibales. Plus récemment, Fabrice a participé au
spectacle Marguerite Duras dans une mise en scene d’lsabelle

Fabrice SCHILLACI = ©vs¢™

(Acteur)

Le comedien a également travaillé sous la direction de Jean-Michel Ribes au Théatre du RondPoint a
Paris. Durant trois ans, il a incarné L’ami des Belges sur un texte de Jean-Marie Piemme, un seul en
scéne remarqué et applaudi sur nos scenes francophones ainsi qu’en France. Poursuivant sa
collaboration avec I'auteur belge, Fabrice a mis en scéne Jours radieux représenté au Théatre de
Liege et au Théatre Varia. Récemment, on a pu le voir dans la reprise du spectacle Lehman brothers
au Rideau de Bruxelles, mis en scéne par Lorent Wanson. Fabrice s’adonne également a la
réalisation cinématographique. Sa longue collaboration avec le théatre amateur lui a inspiré le court
métrage TRAC. Nous pourrons le retrouver au Théatre des Martyrs en décembre 2022 dans le
spectacle Si i’étais moi dans une mise de Mathias Simons.
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Francois-Michel VAN
DER REST

(Acteur)

Diplémeé d’une licence en philosophie de 'UCL et d’une licence en
sciences théétrales du centre d’études théatrales, Francgois-Michel
van der Rest est comédien, metteur en scene et auteur. On peut
le voir notamment dans Edmond par Michel Kacenelenbogen,
J’avais dit non ! par Sophie Bonhote, Les moustaches de la
reine par Markus Kupferblum, et Causerie sur le Lemming, co-
écrit avec Elise Ancion. Plus récemment, il a joué dans Toutes les
Choses Géniales, de Duncan MacMillan, mis en scene par
Francoise Walot, et joue encore dans Juke-box opéra, avec la
compagnie Pop-up. Il a mis en scene Le Pape et la Putain de
Chiquet Mawet (avec Francoise Walot), Peep-Show dans les
Alpes de Markus Kébeli, ou encore Friture ! qu’il a également
écrit. Au cinéma, il était entre autres de Nos vies formidables de
Fabienne Godet, Comme tout le monde de Pierre-Paul Renders,
et dans les séries Barakis, Pandore, Parlement et bientot
Mauvaise Pioche.

Vous étes uniques est sa quatrieme collaboration avec le duo
Maggy Jacot et Axel De Booseré.
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Générigue

TEXTE incluant Out of the box basé sur le texte Le grand tri de Paul Pourveur, avec des textes de
Mireille Bailly & de I’équipe artistique

JEU Astrid Akay, Mireille Bailly, Fabien Finkels, Pénélope Guimas, Loriane Klupsch, Colline Libon,
Fabrice Schillaci, Frangois-Michel Van Der Rest et les danseuses de ONE NATION

CHOREGRAPHIE Daren Ross

ASSISTANAT SCENOGRAPHIE & COSTUMES  Rudiger Flérke & Julie Antipine

LUMIERES Gérard Maraite

SON  FEric Ronsse

REGIE GENERALE Dylan Schmit

ASSISTANAT ORGANISATIONNEL Julia Kaye

REGIE PLATEAU Antoine Moors

REGIE LUMIERE Jean-Francois Bertrand

REGIE SON Oscar Lanckmans

HABILLAGE Mylene Fraszcak

CONCEPTION & REALISATION Maggy Jacot & Axel De Booseré

UN SPECTACLE de la Cie POP-UP

COPRODUCTION Thééatre de Liege, Atelier Théatre Jean Vilar, DC&J Création

Avec le soutien de la Fédération Wallonie- Bruxelles-Direction générale de la Culture, Service général
des Arts de la scene, Service Théatre, le Centre des Arts Scéniques, le Tax Shelter du gouvernement
fédéral belge et Inver Tax Shelter.

La Cie Pop-Up est accueillie en compagnonnage au Théatre de Liege (2018-2022).

DATES

Les représentations auront lieu du 17 au 25 mai 2022.

Les mardis et samedis a 19h00, mercredis, jeudis et vendredis a 20h15, le dimanche a
15h00.

RENCONTRE
Bord de scene mardi 24.05.

CONTACT PRESSE & DIFFUSION
presse@theatre-martyrs.be
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